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OZET

Seffaflik kavramt farkli bakis acilari ile mimariyi karakterize eden bir kavram
olmustur. farkli kavramsal okumalar Seffafligin fiziksel 6zelliginden ¢ok
mimari anlam ve mimari dili yoniiyle dnem kazanmistir. Modern mimarinin i¢ ve
dist biitiinlestirici gorsel etkilesimi farklt bakis agilartyla her donemde bir ilerisi
icin yeni ufuklar agmustir. Zamanla yapt tasariminda gok ©nemli noktalara
gelinmistir.

Ozellikle mekani karakterize eden ve mekani diga vuran bir ozellige sahip
olmustur. Materyalist tavrindan farkli olarak, sanatsal ve simgesel anlatimlarin
temel tasi olmustur. Anlatim diiriistliigii 6zelligi teknolojik gelismelerle
desteklendiginde tasarim ile birlikte hareket eder noktaya ulagmustir.

Giiniimiiz anlayisinda yiizeyin seffaf dokusal bigimlenisi tiim bu kavramsal
okumalarin sentezi nitelifindedir ve uluslararast diizeyde seffaf mimari
yaklagimlarin temel diistince sistemini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seffaflik, Cam, Mekan, Doku, Gorsellik.

HISTORICAL INTERPRETATION FROM PAST TO TODAY
IN TRANSPARENT ARCHITECTURAL PRACTICE

ABSTRACT

Transparency has been a concept that characterize the architecture with different
point of views. Different conceptual readings has been important with its
architectural meaning and architectural language rather than physical properties
of transparency. The visual interaction of modern architecture with its different
point of views which integrates internal and external has opened new ways in
every era for future. It has come to very important points by time.

It has owned a property which especially characterizes and reflects the space.
Apart from its materialist manner it has been the milestone of artistic and
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symbolic expressions. Property of expression honesty, when supported with
technological developments, has been reached to the point that acts with design.

In today’s understanding the transparent textural formalization is the synthesis
of these conceptual readings and it puts forward the basic thinking system of
transparent architectural approaches on the international level.

Key Words: Transparency, Glass, Space, Texture, Visuality
1. GiRiS

Seffaflik kavrami, 19. yy. 2. yarisindan baglayarak, ozellikle 20. yy. mn
mimari s0yleminde ayricalikli bir yer edinmistir[1]. Cam, giiniimiiz
mimarligindaki hakli yerini uzun bir gelisim siireci sonunda almistir. Roma
hamamlariyla birlikte yapida kullanilmaya baglanan cam, ge¢miste Gotik
katedrallerinin vitray pencerelerinde siirsel anlatimlar bulurken, 19.yy ’da
endiistri ve sera yapilarinin vazgegilmez bir ortii malzemesi haline gelmis,
20.yy. mimarliginda ise simgesel ve pratik anlam bicimleri yakalayarak
kullanim alanini neredeyse sinirsiz bir ¢izgiye tasimstir [2].

Giintimiizde kisir bir tislupsal tarih anlayisi ile mimarlikta opaklik post-
modern propagandaya mal edilirken, seffaflik modern mimarligin bir
sembolii olarak goriilmektedir[1]. Cogu kez mekansal genisleme
diislincesiyle iliskilendirilerek, gorsel seffaflik ozelligi ile ele alinmustir. Bu
asamada kaydedilen ilerlemeler, tasiyici sistem gelisimine ait goriinmekle
birlikte, mekénsal kurgular1 da etkilemistir. Saydam olma durumu ya da
niteligi, “tiimiiyle apacik olmasi gereken” sozciik tanimina ilaveten yani
gorsel bir 6zellik olmaktan fazlasini iceren, daha genis bir mekénsal diizeni
ifade eden bir tanima sahip olmustur. Ice doniik mekéanlarin yerine, értiicii ve
tagiyict ayriminin getirdigi olanakla, “6zgiirlesmis” disa doniik mekanlar
kurgulanmugtir. Bu noktada, camin farkli kullanimlari zaman icinde
degisebilen bir takim yorumlar1 da beraberinde getirmistir. Ciinkii camin tek
islevi aydinlatma degildir, havalandirmayi da saglamaktadir. Ustelik cam her
zaman “digariya agilma”ile de esanlamli olarak diisiiniilmemelidir, aym
zamanda bir duvar olarak da islev gorebilmektedir. Teknolojik estetigi
yaratmaya uygun oldugu kabul edilen ve gelismis teknolojiler ile 6zdeslesen
celik ve cam, diger malzemelerin (tas, tugla, ahsap ya da beton) cagdas
kullammlarina gore 6n plana gecip, mimari iiriinii bir teknik iiriin haline
doniistiirerek endiistrilesmenin ve rasyonalizmin arakesitinde bu “cagin ruhu
” nu yakaliyor. Giinlimiiz mimarliginda ¢elik ve cam bir araya getiren bu
striiktiirel ve tektonik anlayis, 20. yy teknolojisinin bir sonug iiriinii gibi
alintyor [3].
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Seffaflifin tarih boyunca nasil ele alindigina bakildiginda farkli perspektifler
ortaya cikmaktadir. Biiyiik seffaf yiizeyleri ile olanak saglayan Crystal
Palace, 1800 ’lii ¢aglarin ruhunu yakalamus bir &rnektir. Incelik, seffaflik,
glizellik ve saglamligin simgesi olan cam, yalin ve fonksiyonel ¢coziimleri ile
Endistri devriminden bu yana, net ve yalin uygulamalart ile hem
malzemenin ruhuna hem de ¢agin ruhuna uygun ¢dziimler iiretmektedir.

Resim 1..CrystalPalace-1851,JoseptPaxton [4].

Ornegin; romantik ortagagin bir sembolii olarak ele alinirken, daha sonralari
saflifin, barisin, iyiligin, masumiyetin ifadesi olarak goriilmiistiir. Seffaflik
daha sonralar1 tiyatro, konser salonlart ve miizeler gibi sosyal yapilarda
sanatin ruhunu ve varlhigini temsil etmeye basglamistir. Giderek seffaflik,
Bruno Taut ve Glaserne Kette gibi mimarlarin dnderliginde mimari teoride
beden ve 0z goriiniirligli arasindaki yakin iligkinin degerlendirilmesi
amaciyla “insancil yapilarda” kendini gostermeye baglamigtir[2].

Resim 2. Glashaus —~1914, Bruno Taut[5]
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Sheerbart’a gore, karanin, denizin, insanoglunu cevreleyen her seyin bir ruhu
vardi ve tamamlanmayi bekliyordu[1]. Camin bu noktadaki yorumu, camin
bir nesne olarak sadece bireysel goriinlime sahip olmadifi ve gorsel
ozellikleri temelinde kavramanin anlamsiz olmasidir. Buna gore camu
bagimsiz bir nesne olarak tanimlamanin yanhs olacagini diisinen Bruno
Taut, camun renk ve 1sik ile isbirligi sonucu atmosferi degistirebilecegini ve
mekén1 renklendirebilecegini diigiiniiyorlard: [1].

Bu nedenle, Bruno Taut ’un Glashaus yapisindaki seffaflifin basarisi,
bireyin duyusal izolasyondan farkli bir duyarlilik icinde seffaflig:
yorumlamasindan kaynaklanmaktadir.

1920’ lerdeki bazt uygulamalarda, seffaflik ve onun yapidaki ifadesi, dik acili
ve diizgiin geometrik formlari reddeden organik ve dogal formlarda kendini
bulmustur. 19.yy.da, kristal cesitli disiplinlerde siklikla rastlanan bir imajdi.
Bu asrin son on yilinda, bilim adami August Kekule’nin bir benzin halkasi
olarak kristal striiktiirii kesfi de kristali popiiler bir sembol olarak giindeme
tagimigti, c¢iinkil kristalin eksiksiz matematiksel diizeni, kusursuzlugu
sembolize etmekteydi. Ayni zamanda, biiylik 6l¢iide hem form, hem de
madde olusumunun paradoksal dogasi nedeniyle, madde ve ruh arasinda
belirsiz bir baglanti 6neriyordu. Behrens ve Sheerbart kristal benzetmesini
mimari soyleme tasidi [1].

Hermann Finsterlin’in organik ve dogal formlar lizerinde cami ve kristali
hedef alan calismalar1 bu donemin seffaf mimari ruhunu yansitmaktadir.
Finsterlin’in tasarimlari organik ve dogal formlar tizerine kuruludur, ne
dogru acgiyt ne de Euclidian geometriyi tarz olarak benimsememistir. Onun
calismalart genellikle egri duvarlar ve pencerelerdir, konser salonu projeleri
geleneksel mimariden ¢cok heykele benzer[2].

Resim 3. Hermann Finsterlin-Ein Traum in Glas-Camda Bir Riiya[6].
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1960-1980 °li yillarda “kristal ve organik striiktiir’de dikkate deger
gelismeler kaydedilmistir. Bunlardan biri de Moshe Safdie’nin Kanada’daki
National Gallery "dir. Biiyiik 6l¢ekli kristal bicimler ¢agdas mimaride emsali
olmayan kristal mimari 6zelligi tasimaktadir [2].

Mimarlikta mekéan diizenlerinin olusturulmasi agisindan seffaf mimarinin
rolii kaginilmazdir. Iglev ve yapim sisteminin yanisira estetik degerleri de
bliylik 6nem tasimaktadir. Bu yiizdendir ki; mimarlik belli zamanlarda
politikacilar ve hiikiimetin ileri gelenleri tarafindan toplum iizerindeki
gii¢lerini ifade etmek amaciyla bir arag olarak goriilmiistiir: Toplumun ileri
gelenlerinin seffaflik kavramini bir giic ve sembol olarak yapilarina tasimak
istemeleri gibi.

Tarihin farkli donemlerinde farkli farkli anlamlar ve islevler yiiklenen
seffaflik kavrami, giiniimiizde de tarihsel perspektifine ve amacina
bakilmaksizin farklt uygulamalara tanik olmaktadir. Ozellikle 1990 sonrast
mimarlik uygulamalarinda “seffaflik” s6yleminin yogunluk kazandig
goriilmektedir
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1.1 Calismamin Amaci ve Yontemi

Caligmanin amaci, seffafligin yorumunun tarihsel bir okumasidir. Ozellikle
modern mimari ve sonrasi seffaflik kavraminin dahil oldugu diisiince
sisteminin sorgulanmasidir. Seffaf cephe mimarisinin sahip oldugu diisiince
sisteminin ve gegirdigi teknolojik evrimin seffafliga olan kavramsal
katkisinin daha iyi anlagilmasi bakimindan, bdyle bir calismanin yararh
olacag diisiiniilmiistiir. Bu nedenle mimarideki onemli esiklerin seffaflik
kavrami agisindan kavramsal okumast bu galigmada izlenen yontemdir.

Seffafligin somut kavrami (materyalist tavri) ile soyut kavraminin (mekénsal
deneyimleri) farkli donemlerde ele alinis bigimleri ile glintimiiz seffafliginda
her ikisinin de artik birbiri icine ge¢mis olan somut uygulamalarin mekéana
olan katkilar1 &rneklerle ortaya konmaya caligilmigtir.

Bu yiizden, tarihsel gelisimi, 20. yy. 6ncesi ve 20. yy. sonras1 olmak tizere 2.
bolimde incelenmistir. Secilen yontem ile ¢aglar boyu seffaflik kavraminin
temellendigi diisiince sisteminin tarihsel okumas: ana hatlartyla ortaya
konmaya calisiimistir.

2. SEFFAFLIGIN TARIHSEL YORUMLARININ ANLATIMI
2.1 Gorsel eleman olarak seffaflik

20. yy.’da seffaflik kavrami koklii bir degisime ugramustir. 20. yy. seffaf
cephe mimarisi 6nemli bir degisim ve teknolojik yeniliklere sahit olmustur.
Bilim ve teknolojideki bu inanilmaz gelisme ylizyilin ilk ceyreginde hiz
kazanmus, seffaf cepheler ve diizenlemeler araciligy ile seffaf mekanlar
yaratma g¢abasinin  olabildigince hafif malzemelerle olusturulmasi
hedeflenmistir. Bu durum, saydam malzeme olarak nitelendirilebilecek pek
cok iirliniin kesfine ve gelismesine neden olmustur.

Erken kullanimindan farkli olarak malzemenin teknolojik boyutu ve mimari
ifade anlamiyla kullanilmaya baglamistir 20.yy. mimari sOyleminde cam,
kimi zaman sadece camin gorsel dzelligi olan seffaflik ile iliskilendirilmis,
kimi zaman da form ve malzemenin ayrilmaz biitiinligi ile
iliskilendirilmistir. Gorsel ©zelligi arttirict cam-isik birlikteligi 20 yy.
mimarisinde 6rnek teskil edebilecek bagarili drnekler ortaya koymustur.
Saydam mimarinin en belirgin isaretlerinden biri, kiitlenin ¢oziilmesi
olmustur. Bina bilesenlerinin birbirinden ayrilmasi ve bagimsizlagmasi
anlamma gelen kiitlenin ¢oziilmesi, ozellikle yeni malzemelerin ve yeni
yapim tekniklerinin devreye girmesiyle miimkiin olmustur. Kiitlenin

AKU- Fen Bilimleri Dergisi 6(1) 72 AKU-Journal of Science6(1)



Gegmisten Giiniimiize Seffaf Mimari Uygulamalarda B. ASIMGIL

coziilmesi ile kapaliligi ortadan kaldiran, giin 1513m1 tiimilyle camdan
yapilmis c¢ok sayida duvardan alan cam mimarlik bu kez kesin bir
biitiinlesmeye daha isaret ederek, “i¢ ve dig” i yeniden yorumlanmasini
saglamustir.

Camun striiktiirel olanaklarinin gelistirilmesi “disart” ve “igeri’yi 151k ve
goriintii unsurlari ile “birlestirilmesi”’ne katkida bulunan ” 6nemli bir tasarim
ve anlatim unsuru olmustur. Cam giderek dinamik bir yapir kabuguna
biiriinmiistiir. Frank Lloyd Wright’in “cami materyalist olarak . kullanim
egilimi” mekanin geometrisinin basitlestirilmesini beraberinde getirmis,
malzemenin ve dzellikle camin materyalist yaklagiminin olabildigince basit
bir geometrinin kullanilmas: miimkiin olabilecegi diistintilmiistiir. Gergekten
de, Farnsworth House’da oldugu gibi geometrinin dikddrtgen versiyonu o
donemin seffaf mimarisinin de mekansal geometrisini belirleyen bir 6rnektir.
Philip Johnson’un New Canaan’daki cam evi de yine tek islevsel birim ile
mekdnin  geometrisinin  basitlestirilmesine ve bir o kadar da
seffaflastirilmasina giizel bir 6rnektir.

Resim 5 Farnsworth House, M.Van der Rohe[8].

1

Resim 6. Glass House, New Canaan, 1949-50[9].
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2.2 Seffafhigin literal ve phenomenal yaklasimlar: (pictorial readings)

1954 ’lerde Colin Rowe ve Robert Slutsky 'nin literal ve phenomenal yani
harfi(siradan) ve olgusal(olaganiistii) yaklasimi goriiliir. Malzeme kalitesini
ve elestirel olmayan yorumunu ifade eden “siradan” bir yaklasim olarak
camin romantik idealli kullaniminin bir devamidir. Burada “seffaf” olma
durumu niteligidir. Burada saydam, 15181 nakleden ve boylece de arkada
kalan nesneleri goriiniir kilan, i¢ini gosteren anlamiyla tanimlanmigtir. Bir
sifat olan ‘saydamlik’ tiimiyle fiziksel bir Ozelligi betimlerken bir isim
olarak kullanilan ‘saydam’ seffaf yiizey ya da kiimes telinin varlifinda
deneyimlenen bir durum olarak tanimlaniyordu[10].

fkinci yaklasim olarak seffaflik, tamamen ilk yorumundan farkli bir anlam
tagimaktadir. Olgusal(olaganiistii) seffaflikta plan ve kesitsel diizlemin
okuma olarak azaltildigi bir sunum ile kavramin ve mekanin seffaflastigi sig
mekansal okumalar s6z konusudur. S1g mekansal yorumlar i¢in ise, “eksenel
cizgiselligin baskin oldugu mekansal diizenlemeler ¢ogunluktadir. Farkl: 151k
kaynaklarinin kullanimi ile yaratilan golge oyunlari, yatay ve diisey
cizgilerin piramidal birlesimi, mekanda bulunan her nesneyi yiizeye
tasimaktadir[10]. Ankara’daki ODTU Mimarhk Fakiiltesi olaganiistii
seffaflia  giizel bir ornektir. Buradaki saydamlik anlayisi bir pencere
araciligl ile saglanan saydamlik olmaktan ote, yilizeye ait mekénsal
okumalarin hakim oldugu bir saydamliktir.

2.3 Olgusal okuma nin yeniden yorumu olarak seffaflik (organizasyonel
seffaflik)

Resim 7. Lille Grand Palais, Lillie, Fransa., Rem Koolhas[11].
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Bu kez 1950-60 ’larda Colin Rowe’in seffafligin goriingiisel (olagantistii)
okumasimin ikinci kez yorumu karsimiza ¢ikmaktadir. Seffaflifin mekansal
alam icinde yorumu s6z konusudur. Seffafifin  kavramsal olarak
organizasyonel seffaflik icinde yer almasi anlamina gelmektedir. Mekansal
sinirlarin ve program kullaniminin her seyin ontine gectigi “islevsellik”
malzeme saplantisindan uzak bir seffaflik ifade edilmektedir.

Bernhard Hoesli ve Malevich gibi mimarlarin 6nderliginde mimarinin kiibist
olusumlar1 organizasyonel seffafligin ifadesinde etken geometrik formlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fonksiyonel olarak, mekansalliklar: seffafligin
gizli mantksalligimi agiga gikarmak i¢in olabildigince zgiir bir esneklige
sahiptir. Organizasyonel seffaflikta artik ve bos mekénlarla elde edilen bir
seffaflik soz konusudur. Plan diizleminde stirekli mekéansal dalgalanmalar
olusturulmaktadir. Organizasyonel seffafligin en giizel uygulamalart Rem
Koolhaas ' projelerinde gortilmektedir[12].

o

Resim 8. Mekan-Kiitle iliskisi,Bernard Hoesli[13].
Foto: Mark Maddalina.

2.4 Endiistriyel diisiince olarak seffaflik kavram

1970 ’lerde Richard Rogers ve Renzo Piano ile seffafligin “endiistriyel
diisiince” olarak seffaflik yorumu goze carpar (Beaubourg-Pompidou).
Seffaflik modern mimari siirecinde farkli yorumlarla ele alinirken, Pompidou
merkezinde oldugu gibi toplumsal anlamlariyla kullanilmaya baslamistir.
Yap1, herkesin ulasabilecegi bir nesne gibi goriilmektedir ve kamuya mal
edilebilir [14].
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i

Resim 9. Pompidou Center, Fransa[15].

Seffafligin plan diizleminde yorumu ise Fumihiko Maki’'nin projelerinde
siklikla yer alir. Insan aktiviteleri ile iliskili bir seffaflik s6z konusudur.
Esneklik ve degisebilirlik tasarimin ¢ikis noktasini olugturmaktadir. Sehir
striktliriinden ayrilamaz ve kopartilamaz bir biitiinlik iginde, insan
aktiviteleri ile i¢ i¢e olmay1 gerektirmektedir.

Res. 10. Spiral, Tokyo[16]. Res. 11. Gimnasio Municipal,
Fujisawa[16].

2.5 Bina simirlarmin ¢oziilmesi

Fiziksel simrlarin erimesi anlamina da gelen bu kavram, i¢ ve dis” 1 bir
biitiin halinde kurarak siireklilik icinde tarifleme ve iki ayri diinyay1
birlestirme misyonu ile ortaya ¢ikmistir. Tanimlanmis i¢ ve dig mekan cam
ylizeyler araciligt ile siireklilik. olusturarak yap1 icinin dogayla
biitlinlesmesini saglayan bir etkendir.
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Resim 12. Foundation Cartier, 1994,Jean Nouvel[17].

1.8 Giiniimiizde seffafhigin yorumu

Teknolojisi  gelismis iilkelerde cam, pek ¢ok mimarin tasarim
yaklasimlarinin belirleyicisi olmustur. Seffaf, hafif ve genis agiklikli
mekansal kurgularin hem striiktir hem de estetik boyutunu ortaya
koymustur. Bir yapt malzemesi olarak cam ve cam mimaride elde edilen
geligsmeler, mimaride seffaflifin yeniden sorgulanmasina, anlam ve seklinin
yeniden yorumlanmasina neden olmustur. Saydamlik onceleri, diizlemsel
seffaflik yorumu ile tasiyici ¢cerceve ve saydam diizlemler yaratmak amacim
tagimustir. Ancak giinimiizde seffaflik saydam gergevenin disavurumuna ek
olarak mekansal kompozisyon iginde kavramsal olarak algilanabilmesi
istenen bir doku ozelligine(textural visuality) sahiptir.

Saydamlik, hafif ve gecirgenlik 6zelligi tagiyan saydam cgergevelerin seffaf
bir doku olarak disavurumu ile hem dig duvarlarin hem de yap: bilesenlerin
gorsel ve gecirgen ozelligidir. Yer yer kapali hacimlerin rijitliginin iskelet
cercevenin hareketli 6geleri ile canlandirildigr bir kavramdir. Yapi bicimsel
ve gorece kiitlesel bigimiyle algilanmay1 beklemektedir[14].

AKU- Fen Bilimleri Dergisi 6(1) 77 AKU-Journal of Science6(1)



Gegmisten Giiniimiize Seffaf Mimari Uygulamalarda B. ASIMGIL

Resim 14. Nokia House, Espoo [19].
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Her iki binada da gozlenen, yiizeyin dokusal davranisi, seffafligin Gotik
mimariden bu yana vazgegilmez 6Zesi haline gelen 1s1k ile olan etkilesimini
daha anlamli hale getirmektedir. Yiizeysel dokunun igi§1 kirici, yansitict
ozelligi gerek plan diizleminde gerek cephe diizleminde gorsel efektleri giin
ve gece boyunca farkli agi ve imajlarla, yaratilmak istenen gorsellik ve
saydamliga katkida bulunmaktadir.

3. SONUC

Seffaflik kavrami, cephe diizleminden plan diizlemine ve iligkiler diizlemine
kadar varabilecek bir tasarim problemidir. Mimari tasarimin yapiya bir
anlatim ve anlam kazandirmada 6nemi biiyiiktiir. Bu nedenledir ki; cephenin
saydam digavurumu ilk bakista ne denli seffaflik hissi veriyorsa, plan
diizleminde de mekan olan katkisi tartisilamaz. Tarihsel siirecte farkli
anlamlar yiiklenen seffaflik, kimi zaman disa vurdugu bicime hizmet eden
bir kavram, kimi zaman gizli mantiksallifinda anlasilmay: bekleyen bir
kavram, kimi zaman da yapr organizasyonu ic¢inde aranmasi gereken bir
kavram olmustur. Seffafligin bu denli farklt yorumlari, kendi dénemi i¢inde
mimari esiklerin de olugmasina neden olmustur.

Glintimiiz ~ uluslararast  diizeyde  seffaf mimari anlayist  igin
styleyebilecegimiz, giydirme cam cephe anlayisindan farkli olarak, dokusal
bir geffafligin yap1 cephelerine hakim oldugudur. Yiizyillar boyu seffafligin
vazgegilmez unsuru haline gelen 1gik ile etkilesimi seffafliin  gerek
kavramsal diizlemde, gerek yapisal organizasyon diizleminde, gerek arka
plansal diizlemde seffafligin  mantiksal ve diisiinsel ©rneklerini
sergilemektedir.Bu anlamda uluslar arasi diizeyde yapilmis pek ¢ok yap:
vardir, ancak onemli olan, okumalarin seffafliin hangi diizlemde ele
alindigr ve buna gore tartisilmasidir. Ciinkii giiniimiiz anlayisi ile seffaflik
pek ¢ok parametrelerin 15181nda tartigilir konuma gelmistir.
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